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Artificio y criptografia en La Picara Justind

Rafael Costarelli

Introduccion

El presente trabajo pretende analizar y compamgunak de los recursos y
empleos de palabras usadod.arPicara Justinade Francisco Lopez de Ubeda y en la
Historia de la vida del Buscén llamado don PahiiesFrancisco de Quevedo.

Es cierto que ambas novelas utilizan elementodististhis mas o menos
semejantes, entre los cuales descuellan los jutg@alabras, pero también es verdad
que una generalizacién, que no destaque divergenuianos dice nada acerca de la
manera en que se construyen y aprovechan.

Entendemos que el sentido diferencial del uso sledoursos radica en maneras
distintas de codificarlos que obedecen a finalidadenbién diferentes: enfatizar la
relacion entre recursos y accion o vincular losurges con una finalidad
exclusivamente ludica.

En ambas obras la codificacion estilistica estenlicio de diferentes formas de
concebir el arte de la literatura. Esto se reflefa los niveles metalingiistico y
metaliterario que componen la materia textual.

Partimos de la base de que los recursos usadasnnadsrnos arbitrarios, sino
medios opacos que recaban la atencion por si mjsmts vez que condicionan de
manera mas 0 menos precisa la interpretacion desage que se propone al lector. Por
tal razén, creemos que es admisible, hasta ciarop un analisis que vincule el
aspecto estilistico con el propiamente narrativdadeobras (Gargano, 1994; Parker,
1975).

En este trabajo utilizaremos comunmente la palaodificar' y ‘'cdédigo’ como
otras formas de decir ‘cifrar' y 'cifra’, dejandolddo la distincion hecha por Friedman
(1957, p. 15).

El analisis de las diferentes formas de “cifrars lextos nos conducirqd a
establecer analogias entre la escritura literatéagyiptografia como escritura secreta o
de entretenimiento.

Creemos que estas operaciones analdgicas podrigin para ilustrar los
procedimientos utilizados, principalmente, por Lopge Ubeda. Sin embargo, no
tenemos evidencias suficientes para vincular abragbn la criptografia como
disciplina.

Algunos criptégrafos como Blaise de Vigenére (Foltca2005, p. 46) vy
Girolamo Cardano eran conocidos en la época; simamgo, las formas cripticas de
expresion eran también comunes entre conversodajzantes (Cozar, 1991, X%4)o
que podria conectarlas con la tradicion biblicanBign es importante destacar que los
juegos verbales bizantinos y cripticos enlazanwuntradicion que nos remonta a la
Edad Media latina (Curtius, 1955, ps. 384-422)ré&sumen, son varios los factores que
podrian haber enfatizado las formas reservadagmteson, ademas de la criptografia
propiamente dicha.

Las analogias que queremos practicar no guardacigelcon las polémicas en
torno al verdadero autor de Ricara (Rojo Vega, 2004), pues nos manejamos con la
idea de que la paternidad de la obra corresporidipez de Ubeda. La aclaracion es
necesaria en cuanto consideramos valioso y Ul esie trabajo un estudio como el de
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Friedman (1957), tendiente a descubrir mensajekoscan las obras de Shakespeare
con el fin de discutir el problema de que otro aytodiera haber escrito sus obras.
Recordemos que la critica también ha creido ermonttmbres ocultos en Ricara
“haciendo de «un Pérez de Guzman el Bueno» comofiama disfrazada de un
dominico llamado Pérez{Bataillon, 1969, p. 55). El pasaje sefialado aygaat final de

la “Introduccién general” de la obra (p.130)

Nivel metalinguistico y metaliterario

Lépez de Ubeda y Quevedo son artistas con coneiefatioficio que manejan.
En este trabajo designamos como 'nivel metaligidisti metaliterario’ a los fragmentos
de las novelas que reflejan la tendencia a reflexigobre el lenguaje y la literatura.
Seleccionaremos aquellos vinculados con nuesttereses.

Ambos autores se han expresado acerca de la matudd su estética literaria y
de sus recursos.

El autor de I&Picaraha calificado su texto como Utlibro de entretenimiento;
ademas de explicar que el tipo de distraccion msfaues costosa y constituye un
desafio para el lectoftos que pretendieren entretenimiento, trasgelstohallaran el
gustd (p.91).

La misma advertencia contiene una paronomasiadeseifrar. La perspicacia
del escritor esta en ofrecer al lector atento Uto sabre el “texto llano”, a la vez que
realiza una prevencion sobre las dificultades dehmo. La invitacion a jugar esta hecha
a través de un juego que no disimula el conocimieatdrico (Rey Hazas, 1984, p.
206).

El juego estaria deliberadamente cifrado, comodaeate Justina al lector:
“Veras, finalmente, varios enredos, trajes, figurastratagemas, disimulos y solapos”
(p.184). El lector pensado por Lopez de Ubeda sscpanucho a un criptoanalista.

El autor delBuscénno desnuda tanto sus técnicas. Sefala su connegstiética
en la“Premaética contra los poetas gileros, chirles y he (p.49)', en particular en
el fragmento en que parece hacer referencia a G@yggus seguidorgs

Quevedo se opone a través de estas declaraciolass exageraciones de los
medios expresivos y hace una denuncia miséginartiecontagiado con tales defectos
a las mujeres. Creemos que se refiere a mujerkes remnque también podria tratarse
de mujeres “literarias”.

Esta perspectiva misdgina asoma en muchos pasajisPdcara en los que se
presenta con ironia la habilidad de Justina conuoitesa, entre otras cosas...los
polluelos de mi entendimiento, que son mis consgpidiscursos ingeniosos, que creo
son particulares, por haber sido engendrados deingenio razonablejonazo...”
(p.123).

El médico chocarrero Lépez de Ubeda, disfrazadmdier, resulta ser bastante
despiadado con la nueva naturaleza que ha adomi@do escribir. En esta linea
misdgina podriamos incluir las apreciaciones dgjdn Perlicaro acerca de los defectos
de composicién de la obra; sus valoraciones namdsias del sentido del siguiente
refran:“La muxer, kuando sola piensa, mal pieng&orreas, 1957, p. 207a). Al seguir
esta linea de lectura es conveniente dejar deldedapreciaciones que reconocen en la
persona literaria del fisgon una alusion a la peseal de Quevedo (Bataillon, 1969,
ps. 84-85).
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Para resumir, podemos sostener que Lépez de Ubepare un arte orientado al
desarrollo de mecanismos formales y con una fauemnigencia a lo ludico (Cozar, 1991,
). Esto daria sentido a sus alusiones al juegajelirez (ps. 91-92) que podria tomarse
como analogia de la lectura propuesta. Quevedosip@arte, se expresa en contra de
las exageraciones en los medios expresivos, augqueo esté muy claro si él mismo
no estaba contaminado del estilo que combatia.

Existe una corriente de afinidad entre ambos geetafal concepto que tienen de
la mujer como ser pensante; los dos estan imbuildoda “mentalidad misdgina
imperante, no sélo en la cultura espafiola, sindaeuropea en general{Soguero,
1997, p. 290).

Recursos
1. Primer nivel de cifrado

Mecanismo corriente en el estilo de ambos auesed doble sentido que suelen
dar a ciertos giros y palabras.

Algunos de estos juegos coinciden hasta en laalidad de las palabras
utilizadas.

Recordemos la disemia sobre la “batalla nabalhatella de nabos como batalla
de naves, en IRicara “Pues capitan ha habido a quien [...] le encontraroenando
nabospasados por agua, dando en ellos con tal prisariaf que se podria decir con
toda propiedad que era batall@val’ (p.100).

Un juego semejante esta erBelscon“...alzando zanahorias garrofaleeabos
frisones, berenjenas y otras legumbres, empiezar &rds el pobre rey. Yo, viendo que
era batallanabal, y que no se habia de hacer a caballo, comengiearane” (p.16).

La diferencia, atinente a estos ejemplos, estaseafectos obtenidos. Lo que en
la Picara no pasa de una agudeza limitada a un tramo ceftalidcurso, con una
alusion a un personaje romano, enBelsconsirve para mostrar como comienza a
disiparse la ilusién que tiene Pablos de convertrs alguien importante; contribuye a
la elaboracién de su progresivo escarnio.

Mas alla de estas coincidencias aleatorias y tesuas dos autores presentan
tendencias diferentes en el manejo de los juegpsidéras.

Observamos que Lopez de Ubeda prefiere usar Ritéaa juegos de palabras
en el plano del significante, basados en la refetide elementos, con predominio de la
paronomasia y el calambur. Dichos juegos tieneropfato caracterizar un personaje y
provocar el gusto de un lector advertido de pgicen un juego; rara vez adquieren
trascendencia calibrando el sentido de tramos sa$emlel discurso. Con esto no
estamos diciendo que no emplee juegos de palabsasitss en el significado, como en
el cuento del sastre que se labr6é un escudo pesa lil@aje (p.163), sino que aun esos
casos menos frecuentes aparecen “emplazados”,ces pi®ducen como efecto una
comicidad limitada a una tematica restringida aaga Como veremos mas adelante,
estas valoraciones son producto de una comparheiita a un solo nivel de cifrado.

Veamos algunos ejemplos.

En la mayoria de los casos la paronomasia est madel juego con el sonido
semejante, aunque hay ejemplos de repeticion dbnaal derivadas o emparentadas:
aun, si yo quiero, le haré wotano(digo unsonetq para la cabezada de su librdp.
141).

El juego se construye con el sonido semejantsati@nio’ y 'soneto’.
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Un ejemplo de naturaleza semejante se preserdafgergue le dice Perlicaro a
Justina sobre sus habilidades como escritétara coronistano tiene poco andado,
que algun dia habra tenido mas de cuatomonasen su casa’(p.138).

La paronomasia esta dada por el sonido semejanteodonista’, cronista o
historiadora, y ‘coronas’.

En algunos casos la paronomasia coexiste conago jde palabras en el plano
del significado?En fin, que tienen en el peclsecretoy en la bocaecretd (p.591).

El juego con la paronomasia 'secreto-secretatiti@ncon un juego en el plano
del significado, al tomar 'secreta’ en sentidorgo para referirse a la incontinencia de
los tontos mudos que suelen hablar repentinamentgdello que se les ha dicho en
confidencia. El artificio tiene una caracteristsgecial, que después vamos a ver en los
juegos que utiliza Quevedo: el segundo vocablotitags una modificacidn despectiva
y gruesamente chistosa del significado del prinfeica, 1981, p. 297).

El calambut divide una palabra para formar dos vocablos deifsigdo
independiente. Veamos un ejemgl@iaro es que el camimo donde solas aslvas
sirvieran de lengua no supieran, en esta ocasiégjrdos a mi y a vos otra cosa, Sino
mal vas (p.89).

En el ejemplo las silabas de la palabra 'malvgsipadas de otro modo
producen dos vocablos de sentido diverso: 1) ebrdity ‘'mal’; 2) 'vas', segunda persona
presente del verbo 'ir'.

Este caso en particular bien podria ser tenidouemta como un jeroglifico de
palabra (Cozar, 1991, X-4) y contribuir a la coidasespecto del término ‘jeroglifico’,
notoria en la obra y quiza deliberada.

Otro ejemplo de calambur esta vinculado con |lavastica creativa y afecta el
nombre del fisgon:... Perlicaro, dandole nombre deerla por su hermosura, y de
Icaro por su redomada sabiondef3.136).

La figura se inserta en el juego de la vinculadié@h signo con las cosas, del
nombre con las caracteristicas de la persona (Btiu2805; Cézar, 1991, X-9). Esta
problematica también esta presente en el textouwds€@o. Recordemos que el picaro
se llama Pablos y no Pablo, porque el primer nombnrstituye la deformada imagen
del caballero que quiere séft..la —s — dice Molhe denunciaba el nombre como
plebeyo y propio de gente de baja alcurn{a977, p.102).

Retornando a nuestra discusion general, podrerapgjwe Quevedo, por su
parte, utiliza en eBuscéncon mas frecuencia los juegos de palabras basades$ e
significado que los basados en el significanteygpalmente juegos de doble sentido
con repeticion de palabra, y silepsis. Esta clamean la cadena del lenguaje los niveles
significado-significante se dan simultaneamentefod@a que esta division podria ser
arbitraria en algunos casos: no se podria decieguéas importante, si el refuerzo de la
perceptibilidad producido por la repeticion de dgosi o la llamada de atencién que
supone la redundancia o la amplitud significatide; ahi también, en parte, las
vinculaciones del estilo con el plano narrativo ag lalternativas de cifrado que
presentamos mas adelante como rasgos diferenciales.

El autor deBuscoénreitera dos 0 mas veces una palabra con signifidesdinto
en cada caso, cometiendo asi el doble serffitttaba el servicio a mi cabecera; y a la
media noche, no hacian sino vepiesosy soltarpreso$ (p.80).
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La palabra repetida con diferente acepcion esdgtel) cautivos, prisioneros;
2) ventosidades, y aun, excrementos. El segundablmccomo en el ejemplo ya
analizado de I®icara es una deformacion gruesamente chistosa del riyneiene a
conformar una imagen grotesca en una ubicaciomaqjmuresta a la de la cabeza.

En el préximo ejemplo la palabra repetida con éaiepcion es 'guia’: 1) para
referirse al nombre de la huéspeda 'Guia’; 2) sargldo de ‘conductora’ u 'orientadora’.
En tal caso, como ya hemos visto que lo hace Ldjsezlbeda, se juega con la
vinculacion entre el nombre y las caracteristi@mtadyersond:...vinome a desengafhar
y a decir que era otrduia; y no es de espantar que con tatgdas vamos todos
desencaminados(p.100).

El texto delBuscoénofrece, asimismo, al lector diversos modelos tpsis, es
decir, de uso de una palabra en dos sentidostdistiestructurada muchas veces en un
esquema semantico (Schwartz Lerner, 1987, p. 30).

Recordemos un ejemplo en que el atractivo resldtéa incongruencia de los
dos sentidos propuestos por el texXtapensaba que yo me graduaria con éste, y que,
estudiando, podria serardenal que, como estaba en su mano hacerlos, no la ten
por dificultoso” (p.60).

Pablos ha recibido sin menoscabo la herencia dwsnde su tio, el verdugo,
gue tiene la esperanza puesta en la prosperidad gebrino. La palabra en silepsis es
aqui ‘cardenal’: 1) prelado, purpurado y 2) moregt@matoma. Esta claro que el picaro
no podra ennoblecerse como lo propone el primertosiesignificados, antes por el
contrario, sélo podra transitar el camino de ldelez y la ruindad a lo largo del cual
se cosechan moretones, como los que recibe porgenda don Diego. He aqui la
profunda conexién del nivel estilistico con el a#iuo que propician estos juegos.
Recordemos lo que sefiala Parkea vanidad humana queda también al descubierto
mediante el empleo de cierta ingeniosidad verbal wetea todo el estilo de la novela”
(1975, p. 107). En otras palabras, los recursostitoyen ingredientes estéticos que van
calibrando el sentido de distintos tramos del dszy son reconducibles a la accion.

La comparacion de la técnica estilistica realiZaalsta ahora parece premiar el
buen tino de Quevedo en tanto se considere qugdoscios de ingenio basados en el
significado que €l hace predominar eakconson mas interesantes que el calambur y
la paronomasia, segun lo propone Schwartz Lern8B7(1 p.27); estos Ultimos,
recordemos, son los recursos prevalentes, confareste nivel de comparacion, en la
Picara. Sumemos a esto la atinada conexion que Queveda togchas veces entre el
elemento narrativo y el estilistico, logrando umtgwo entre recurso y accion, aunque
resulte ser un autor fragmentarista si lo compasacon Cervantes, por ejemplo (Lida,
1981, p. 304). Esto de alguna manera coincide usrpeopasitos estéticos declarados
—indirectamente— en el nivel metaliterario de narusonceptos gratuitamente, de
acomodar coherentemente los juegos de significadigryificante como productos
intelectuales conforme a la teoria conceptista gropugna. Los juegos de Lépez de
Ubeda aparecerian, por el contrario, como un d=gpdi de palabreria, como un
discurso de lo accesorio (Pérez Venzala, 1999,4jp.2desvinculado del aspecto
propiamente narrativo de la obra.

Ahora bien, lo que queremos proponer, como alteanauperadora, es que
estas valoraciones resultan ser incompletas erethda en que toman como parametro
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un solo nivel de cifrado de los textos, ademasdertun concepto poco positivo de los
juegos acusticos, privilegiando el juego conceptual

En este primer nivel de cifrado de los textos dddmmos tenido en cuenta
distintas maneras de transmitir un mensaje aliemain alteraciones en el “texto
llano”, es decir, sin valorar las omisiones, simga en construcciones de imagenes
especulares a partir de diversas partes del tetdoEn otras palabras, y para establecer
la primera analogia con los criptogramas, sélo leherho observaciones al nivel de
las cifras de transposicion (Friedman, 1957, p, diB)tener en cuenta otras formas algo
mas raras de cifrar.

Un ejemplo sencillo de cédigo de transposicion dostituye el palindromo,
basado en la idea de la escritura inversa, queiigeroomo los juegos de palabras,
transmitir dos mensajes en uno. Muchos de los pidg@alabras como la silepsis, que
podemos identificar si estamos prevenidos, se asarfan por alto si no conociéramos
el sistema retorico que permite descifrarlos; dmiema manera, se nos pasa por alto el
doble mensaje de un palindromo, si no estamosnab tdel sistema que permite
descifrarlo.

2. Otras formas y niveles de cifrado

Como contrapartida al predominio del juego concapbreciso y vinculado a la
narracion que ofrece Quevedo, Lopez de Ubedaefemursos alternativos anéalogos a
otras formas de cifrado, que inciden en la confoiémade la novela y se valen de
procedimientos como la omisidbn o invitan a crea&genes especulares. Dichos
recursos se vinculan coherentemente con los jyageslentes al nivel del significante
y se conectan con diversas formas graficas; est@maimente vinculados con los
manierismos formales (Curtius, 1955, ps.384-42@mfletan, asimismo, el sentido de
entretenimiento propuesto por el autor dBilzara

A menor 0 a mayor distancia la retdrica constitlayenateria y el fundamento
del sistema de estos recursos y es lo que tienetemqmex en cuenta el lector para
descifrarlos.

Los que usan como mecanismo la omision estarianaremiados con la
braquilogia, la elipsis, el zeugma, es decir, am émpleos y figuras que eliminan
elementos cuyo sentido se puede reconstruir a pattcontexto verbal o no.

Encontramos un mecanismo de esta naturaleza dlamosdos versos de cabo
roto (Rohland de Langhbehn, 2006). Este manieri®muoal frecuente en los versos de
la Picaraes analogo a ciertos métodos raros de cifrar rfes)saomo la escritura sobre
la unién de dos hojas superpuestas, que una vezasis llevan al criptoanalista a
completar las formas graficas para acabar el sentid

Recordemos ahora el caso de la enumeracién deotobras de P asignables a
Justina:“... me ha dado seis nombres de P, conviene a sgiieara, pobre, poca
verglenza, pelonay pelada. (. 104).

Los elementos enumerados no son mas que cincoyauwhdexto anticipa seis.
El sexto nombre sugerido no se explicita, puesteagpiel de 'puta’. El artificio se hace
mas interesante adn si se cuentan las unidadesliexi nombres, que resultan ser seis
separando ‘poca’ de 'verglienza', aunque los elesngamia enumeracion sean cinco.

Ahora bien, el juego estilistico no es intrasceiheleam la medida en questa
conectado con el juegale disfraz que atraviesa todo el texto: Justina es una jputesti
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gue se finge a lo largo de la historia una mujey ©asta. Esta condicién de prostituta
se hace evidente en otros tramos del texto; recwsleue anteriormente Justina ha
confesado que sufre el mal francés.

En otro pasaje se omite deliberadamente un explicgareanunciada que el
lector puede llenar con un contenido erético o atva “pudico”, segun las inferencias
que haga a partir del contexto verbal. Justinaevasignando un papel social al hombre,
hecho para ensefiar y gobernar, y de la mujer dicsiduiente:“... fue hecha
principalmente para ayudarle (no a este oficio,osim otros de a ratos, conviene a
saber:) a la propagacion del linaje humano y a auidle la familia” (p.154). En el
mismo parrafo, vuelve al tema y dice que la mugtaguda de camara”(p.155) del
hombre. El contenido “pudico” se presenta como goni los “oficios de a ratos”
parecen ser la propagacion de la especie y eladmida la familia, que reclaman mucho
tiempo y no ratos, lo que se infiere a partir dehtexto verbal inmediato de la
explicacion preanunciada 'conviene a saber’; Iastdmeas conectan también con la
frase mayor precedente. El contenido erético defegiise de la idea de que la mujer es
“ayuda de camara” en conexidn con la explicaci@apunciada, de manera tal que los
“oficios de a ratos” constituyen el ejercicio detasexual, llevado a cabo en aposentos
interiores. La lectura “honesta”, ambigua, allamaferencia del eufemismo eratico.

Estos mecanismos conectan con otros pasajes tielqiee han sido sometidos a
un cifrado, proponiendo al lector un juego del mdizfque podria confundir con
contradicciones (Pérez Venzala, 1999, p.210). T@mbs posible establecer aqui una
analogia con métodos raros de cifrar, como el @uaipe reconstruir un mensaje oculto
a partir de sefales hechas previamente sobre to) f#¢ ejemplo: subrayando ciertas
palabras o letras. Lo que ocurre con la novela dpet de Ubeda es que el
enmascaramiento, el cifrado, lleva a trazar linessectadas que confunden al lector
no familiarizado con el entretenimiento propuegtogesto que, por un lado construye
una lectura “moral” que implica los pasajes en dustina parece sostener su castidad
con éxito, los aprovechamientos que rematan cadeeru) etc., y por otro lado, une
puntos que constituyen el mensaje que quiza el rpddberia ocultar, y que, por
supuesto estan sugeridos y marcados por sefialsisti€as.

Los codigos que se valen de la imagen especulan éstimamente vinculados
con figuras que proponen un juego de espejos comoigsmo o disposicion cruzada
de elementos en que el segundo parece ser ebrdéieprimero. La letra griega ghi (X)
reproducegraficamente esta construccion y de ella deriva su nombre (&ay958, p.
187).

Recordemos dos ejemplos en que el reflejo de uase fen otra propicia
alternativas de valoracién coherentes con el judmalisfraz que atraviesa la novela.
Justina dirige la palabra a un inanimado, en eas® da pluma:...me decis mil
verdades de un golpe y un golpe de mil verdades8).

Las verdades dadas de un golpe son las que poodrmsgrito y el golpe de
verdades lo que implicara reconocer su condiciopetlsona poco virtuosa.

Mas adelante hallamos otro ejemplo semejdi@frecéisme ese pelo para que
cubra las manchas de mi vida, o decisme, a lo s6oague a mis manchas nunca las
cubrira pelo?”(p.90).
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El ejemplo presenta la oposicion sémica entre eflopufingido y la
deshonestidad que atraviesa toda la novela.

En otro ejemplo el juego especular conecta elersergeparados —no
inmediatos— del contexto verbal, sosteniendo atlarica como el sistema que el lector
debe conocer para descifrar el artificio.

Este caso especial puede verse en la relacibrggasdan los titulos de los
nameros de la “Introduccion general” con el texaorativo. Estos “rétulos” difieren de
los que encabezan los numeros del resto del Boréanto en ellos la preposicion 'de’ no
indica relacién tematica —sobre, acerca de—, smgsal:“Del melindre al pelo de
pluma” (p.87),“Del melindre a la macha”(p.105),“Del melindre a la culebrilla”
(p.119). Dados en esta relacion causal constituyensinécdoque que toma el efecto
por la causa, puesto que las motivaciones del drelines decir, de la delicadeza
excesiva en palabras que practica Justina, sorsigsaogente la pluma, la mancha y la
culebrilla del papel; asi enunciados, los tituloargan a su vez una relacion de quiasmo
—basicamente semantico— con el texto narrativo,sfougjue lo que desata la
palabreria de Justina es la presencia de estosmiesn

Recordemos el aparente escollo que representdaedpda pluma*Un pelo
tiene esta mi negra pluma. jAy, pluma mia, pluma! F€uan mala sois para amiga,
pues mientras mas os trato, mas a pique estaisreledpr en un pelo y borrarlo
todo!” (p.87).

El doble juego enfatiza que poco le basta a Jupana ponerse a hablar, lo que
da lugar a su caracterizacion miségina como mugegea e indiscreta.

Esta propuesta basada en la sinécdoque y el quipsmuote crear una imagen
especular en el espacio de la pagina: parece qlexter atento tuviera que poner
mentalmente un espejo entre el rotulo y el texto.

Este juego guarda analogia con ciertos criptograandes que el criptoanalista
tiene que movilizar el texto, tales como los quedseodifican dando vuelta cabeza
abajo una pagina ante un cristal 0 un espejo, guesobligan a dar vuelta el papel y
sostenerlo ante una luz intensa de modo que sa peedo escrito a traves del papel.

En los pasajes en que esta conformada a partistde piegos la novela de la
Picara se valora como un objeto variable e inestablep digamismo depende de las
sefales retéricas que pueda descifrar el lectoméaico chocarrero deviene en un
verdadero ilusionista que sabe seducir y entregn@rséquito prevenido.

Hacia la invencion de un lenguaje

Quevedo y Lépez de Ubeda coinciden en el emplaandenguaje inusual casi
con la misma intensidad, a ello contribuye de manetoria el uso de la “jacarandina”.

Justina nos habla de verdades acusaddsaieéticas” (p.153) o del‘rufo”
(p.176) con que hubo palabras su abuelo. Pablaseasl papel de maestro de una
germania que domina como nadieblanco» llaman al sano de malicia y bueno como
el pan, y «negro» al que deja en blanco sus ditgesi (ps.111-112).

Ahora bien, Lopez de Ubeda trasciende este tersemenetra en el de la
invencion de un lenguaje especial; he aqui otrawation con la criptografia
(Friedman, 1957, p.16). El médico chocarrero credalpas a través de los
procedimientos habituales de formacion o explotdoddérminos en sentido figurado.
Esta tendencia es comun en Quevedo, aunque noténsa. EBuscon por otra parte,
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no es un terreno demasiado fértil en lo atinenl# iavencion de palabras. La fuerza
inventiva esta focalizada en otros puntos como rlan@stica, lo que no esta tan
remarcado en |IRicara

A estos vocablos creados por el ingenio vivo deekzode Ubeddno hay
buscarles en el diccionariotomo decia el jesuita Juan Mir en Rabusco de voces
castizas (1907), que sefialaba de esta manera la imposibilde hallarlos en el
Diccionario de Autoridades y la necesidad de “rebhtlss”.

El libro de Mir tiene el defecto de confundir, aces, el Iéxico del marginalismo
con el Iéxico surgido de la imaginacion de LopezZlieda, por eso al usarlo hemos
tenido que cotejarlo constantemente con el dicciorde Alonso Hernandez (1977).
Asi, hemos descubierto que en muchos casos etgesaiequivoca respecto de sus
propositos iniciales; por ejemplo: al vocablo 'ablapse’ o presenta como inventado
por Lopez de Ubeda, sin embargo Alonso Hernandeindiiye en su vocabulario
(1977, p. 36) y, ademas, da como una de sus fahi@iccionario de Autoridades, con
lo cual queda claro que el “rebusco” no habia bida rebuscado.

1. Palabras creadas a partir de la derivacion

Son casos en que las palabras nacen de otras ymidas) variando la
terminacion para agregar alguna idea.

Recordemos el pasaje — que parece surgido de taapie Rabelais — en que
Justina cuenta la muerte de su matirequedo tan lisiada, que de arta y atormentada,
de asada ysadoradale dio dentro de cuatro horas una apoplejia cuado el anima”
(p.231).

El vocablo nuevo es ‘asadorado’, que quiere tiecido con el asadomace del
nombre 'asador' ( Mir, 1907, p. 80).

El mismo procedimiento aparece en un pasaje derfagdda de Ledn™... a tal
tiempo me trajo mi entorengomadera.” (p.355).

El vocablo nuevo es ‘engomadero’. El término naai'engomar’, que &dar
con goma a las telas [...] y otros géneros para quedgn lustrosos’(Mir, 1907,
p.319) y ademas ponerlos tiesos y estirados. Degabi 'engomadero’ significara
habilidad para poner tiesos a los otros. El sentldbe inferirse conforme al del
sustantivo 'entono’, esto es, ' arrogancia’, 'p@sn’.

2. Palabras creadas a partir de la composicion

Son casos en que se estructuran una 0 mas pakbrasa nueva y hasta
entonces desconocida; muchas preposiciones emtriancemposicion de estas palabras
surgidas del ingenio.

Recordemos el retrato que hace Justina de su nesdr@special Celestiridi
madre era mendsoquipandaque su matrimonio(p.208).

La composicion 'boca’ y '‘pando’ muestra al prudentbablar y alegar razones
(cf. Mir, 1907, p. 110).

Al referirse Justina al asombro de Bertol Araujo jos selvajes del palacio de
los Guzmanes utiliza un verbo nuev.o bien dejara a mi salvador espetado y
boquiabierto a que se hartara éasalvajarlos ojos...”(p. 548).

El nombre 'salvaje’ da lugar al verbo 'ensalvagralogo a ‘cebar’ o 'hartar'.
Verbo propio de los que se ceban con violencia,(M07, p. 329).
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3. Otras formas de crear palabras

Hay otra manera que tiene el médico chocarreroaderhcrecer el lenguaje
especial que inventa y consiste en dar sentidoddypua vocablos conocidos. Esto lo
hace cualquier poeta y es muy comun en la liriceembargo, en la prosa deRé&ara
estas invenciones pasan, se deslizan como poridespor palabras habituales.

Recordemos el pasaje en que el ermitafio ladron sa@ona Justina:
“Respondiome y dijome muchas cosas que de suy@gaman a castidad, si él no
castrarala fuerza dellas con ser quien er§3.435).

El 'castrar' es aqui figurado por 'debilitar’; estepcion metaférica es genuina
del propio verbo: el castrar enerva la lozania gowvidel cuerpo animal, de ahi su
aplicacién a casos morales ( Mir, 1907, p. 148).

El mismo recurso se observa en el nUmero del “emga#ioso”, en particular en
el pasaje en que la mesonera echa al estudianedbur...le fue guiando hacia la
calle, haciéndole hacer algunas sincopasnalefasen la escalera...(p.515).

La frase 'hacer sinalefas' significa aqui 'juntara¢ones’, 'descender volando'. Se
hace la sinalefa cuando de dos silabas se formapon&so metaféricamente se llama
'sinalefa’ al enlace de cosas: enlace de escatoneste ejemplo, de dos en dos o tres en
tres, por la prisa del echado a la calle (Mir, 1907%685).

Los ejemplos de vocablos inventados podrian migdde y profundizarse las
explicaciones acerca de los procedimientos de fadmanvencion.

Esta claro que el médico chocarrero nunca se witaenecesidad de tomar
palabras prestadas.

Sintesis final

La extraordinaria preocupacion que por el lengtigjeen Quevedo y Lopez de
Ubeda ha dado inicio en este trabajo a la comparaestilistica. Para ambos la
expresion es tema de meditacion y estudio, siemuto £l uno como el otro verdaderos
artesanos de la lengua.

Muchas técnicas expresivas y figuras de las nowiamo y otro son afines, v,
aungue no hubiera mas afinidades que las consaem lo que hemos denominado
‘primer nivel de cifrado’, seria suficiente paranadr que existen lazos comunes entre
los autores en lo que a técnica se refiere.

Las corrientes de afinidad afectan a muchos dedagenidos; sin embargo, lo
gue no debemos olvidar es que los fines Ultimosdgimtos.

En el Busconel juego estilistico esta usado para ser el coaotishel universo
representado, un universo profundamente dividia®ekpresiones conceptuosas, como
recurso prevalente, son reconducibles a la aceida,permanente oposicion de fondo
entre infamia y honra. En ese punto la formularieddes altamente efectiva, porque
conecta con el tono vital de la obra, corfrstmo de vida auténtico”(Bataillon, 1969,

p. 50), un ritmo de vida que enRécaraapenas esta esbozado.

Quevedo y Lopez de Ubeda son autores fragmentaridta organica
complejidad de la accién no es una virtud litergui@ los distinga, si los comparamos
con Lope o Cervantes. Son grandes creadores de mmsnePero comparados el
Buscony la Picara esta ultima resulta mas fragmentarista, en tésgomomentos
creados estan mas despojados del sentido de accion.



Revista Estudios en Ciencias Humanas.

Estudios y monografias de los postgrados

Facultad de Humanidades- Universidad Nacional del N ordeste

La potencia verbalista de Ricaratiene por finalidad enfatizar y dinamizar, en
ciertos pasajes, un juego cuyo designio es el tenireiento del lector atento. No
obstante, el designio ludico es poco uniforme.

Los juegos de entretenimiento, basados en palapraguestos por Lépez de
Ubeda eran reconocibles para un publico exclusiveelesiglo XVII y se parecen
lejanamente a los criptogramas que ofrecen actudémies peridédicos o a juegos de
mesa como “Scrabble” o “Lexicon”, entre otros. Usive algunos juegos emparentados
como los acrosticos y los acrénimos habrian llegader populares en la época, como
sefala Friedman (1957, p. 93).

No sabemos hasta qué punto Lopez de Ubeda tenieosespeciales para que
sus mensajes fueran reservados y ocultos, aungquee@ssario conceder que se
complace en el secreto, entendido como juego d@adsencubrimiento, en tanto
expresion de pertenencia a un grupo selecto, geiteécortesano, y busca instaurar una
forma de comunicacion exclusiva del grupo. Sabeows certeza que le resultaba
divertido cifrar mensajes, tanto como es entretepata nosotros descifrarlos. Su lector
ideal se parece a un criptoanalista o es al memadsctor diligente dispuestoponer la
atencion en notar el artificio

La falta de ritmo de vida de la obra esta compems&amdmuchos pasajes —por
decirlo de alguna manera, aunque cabe nmemmpensada—por el dinamismo que la
transforma en un instrumento ludico: un jugueteckdanza labrado en funcion de la
opacidad de las palabras.

! Una versién resumida de este trabajo fue presamtadel VIl Congreso Argentino de Hispanistas.
Facultad de Filosofia y Letras, Universidad NacialeaCuyo, mayo de 2007. En esa oportunidad liévé e
siguiente titulo La Picara Justinaponer la atencién en notar el artificio.

2 Como manejamos una edicién virtual del texto paldremos hacer referencia a los capitulos (en
romanos) y/o a los apartados (en arabigos), pgestmo podemos indicar las paginas con precision.

% Ed. Antonio Rey Hazas , 1977.

* Ed. Fernando Lazaro Carreter , notas por Antomimgéno, 1994.

®> « _habiendo considerado que esta seta infernal @bhes condenados a
perpetuo conceto, despedazadores de vocablos gaslolies de razones, ha
pegado el dicho achaque de poesia a las mujearataos que nos tenemos por
desquitados con este mal que las hemos hecho, ugelngs hicieron en la

manzana” (p.50).
® El empleo de retruécano por calambur que hace &thwwerner (1987) no nos parece (til.
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